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PROGRAMA

QUARTA-FEIRA, 25 DE SETEMBRO DE 2024
ANFITEATRO DA PARADA

SESSAO DE ABERTURA - 9H00

Prof. Doutor André Barata Nascimento,
Presidente da Faculdade de Artes e Letras

Prof® Doutora Sara Velez Estévao,

Presidente do Departamento de Artes

Prof. Doutor Anténio Rodrigues Tomé, Presidente
do Instituto Coordenador da Investigagao (ICl)
Prof. Doutor Paulo Serra,

Presidente da Assembleia Geral da Sopcom

Prof.? Doutora Anabela Gradim,

Diretora do LabCom

Prof. Doutor Francisco Paiva, Coordenador do iA*

Unidade de Investigagdo em Artes

PAINEL 1 - SONORIDADES - 9H30 / 11.00
Moderagao: Manuela Penafria, Universidade da

Beira Interior, Portugal

Daéria Joana Teixeira Salgado, Escola Superior
Artistica do Porto, Portugal - La Jetée de Chris
Marker: uma anélise dos discursos audio-
imagéticos ou o valor acrescentado pelo som a
partir das teorias de Michel Chion

Hugo Barreira, Universidade do Porto, Portugal
- The strange paths of formalist images and its
reception: from European avant-garde films to
Hollywood musicals

Paulo Dias, Universidade da Beira Interior,
Portugal - Superman: a musica e o

superpoder de voar

11H00 / 11H30 - COFFEE-BREAK

PAINEL 2 - CINEMA E COREOGRAFIA
11H30 / 13HO00
Moderagao: Nelson Aradjo, Escola Superior

Artistica do Porto, Portugal

Jesus Ramé, Universidad Rey Juan Carlos,
Espanha - Poética del montaje: la colaboracién
filmica entre Teresa Font y Pedro Almodévar
Silvia Pinto Coelho, Universidade Nova de
Lisboa, Portugal - Coreografia e Cinema #3 -
desaceleracao

Sérgio Bordalo e S4, Universidade de Lisboa,
Portugal - O cineasta como jornalista ou o
jornalista como cineasta: The Man Who Shot

Liberty Valance

13.00 / 14.30 - ALMOCO

SESSAO PLENARIA - 14H30 / 16H00
Moderagao: Anabela Branco de Oliveira,
Universidade de Tras-os-Montes e Alto Douro,

Portugal

Isabel Nogueira, Universidade de Lisboa, Portugal
A transitividade como conceito operatério do

desejo na relagdo entre cinema e pintura

16H00 / 16H30 - COFFEE-BREAK

PAINEL 3 - POETICAS DO CINEMA

16H30 / 18HO0

Moderagao: Anabela Branco de Oliveira,
Universidade de Trés-os-Montes e Alto Douro,

Portugal

Manuela Penafria, Universidade da Beira Interior,
Portugal - O processo criativo: uma proposta para
a compreensao da criatividade do processo
Mariana Lemos Schwartz, Universidade da Beira
Interior, Portugal - As adoréaveis mulheres de
Jacqueline Durran: uma analise do figurino das

personagens de Little Women



Marta Pinho Alves, Instituto Politécnico de
Setubal, Portugal - O desassossegado cinema de
Jo&o Botelho em didlogo com as outras artes
Antonio Julio Rebelo, Universidade de Evora,
Portugal - “Um pouco de possivel, ou eu sufoco” —

uma leitura de Viridiana de Luis Bufiuel

QUINTA-FEIRA, 26 DE SETEMBRO DE 2024
ANFITEATRO DA PARADA

PAINEL 4 - SONORIDADES
9H30/ 11HOO
Moderacao: Paulo Dias, Universidade da Beira

Interior, Portugal

Roberto Oto Loureiro de Oliveira, Universidade
do Minho, Portugal - “Grunge, a story of music
and rage”: Trinta anos de grunge e o imaginario
melancélico na cultura contemporanea

Suzana Reck Miranda, Universidade Federal de
Sao Carlos, Brasil - A autoria de mulheres na
musica de cinema no Brasil: panorama e desafios
Inés Varandas Fernandes, Universidade de Lisboa,
Portugal - The Peanut Butter Falcon - Analysis of
loss and sound in an (off) road movie

Paulo Cunha, Universidade da Beira Interior,
Portugal - Welket Bungué: poéticas e dialéticas

de um corpo periférico

11HO00 /11H30 - COFFEE-BREAK

PAINEL 5 - CONJETURAS CINEMATICAS
EMERGENTES - 11H30 / 13H00

Moderagao: Liliana Rosa, Instituto Politécnico de

Tomar, Portugal

Antdnio Manuel Rodrigues Ferreira, Universidade
do Minho, Portugal - A animagé&o e as outras
artes: Perspectiva histérica e contemporanea
Bruno Miguel da Fonseca Teixeira, Universidade
de Lisboa, Portugal - As imagens de arquivo

para uma compreensao da Histéria - O caso da Il

Guerra Mundial

Isabel Aboim Inglez, Politécnico de Leiria,
Portugal - A forma instével

Luana Lobato, Universidade da Beira Interior,
Portugal - Imagens precarias: produgéao e
intermedialidade entre dispositivos

artesanais e digitais

13H00 / 14H30 - ALMOCO

SESSAO PLENARIA - 14H30 / 16H00
Moderagao: Liliana Rosa, Instituto Politécnico

de Tomar, Portugal

Alfonso Palazén,

Universidad Rey Juan Carlos, Espanha

Figuras borrosas que se movian como sombras
entre luces imperecederas. Las imagenes de lo

real en el diario filmado del cine posdocumental

16H00 / 16H30 - COFFEE-BREAK

PAINEL 6 - CINEMA E ARQUITETURA
16H30 / 18HO0
Moderacéo: Maria Jodo Cortesao, Politécnico do

Porto, Portugal

Yolanda Martinez Domingo, Universidad de
Valladolid, Espanha - Casas de cine. Escenarios
domeésticos en la ficcién cinematografica.

Maria Eugénia Pereira, Universidade de Aveiro,
Portugal - Interacées dindmicas entre arquitetura
e cinema

Joao Rosmaninho/Bruno Pereira,

Universidade do Minho, Portugal - A Geometria
da Ficcao Cientifica da actuagdo do arquiteto a
accao dos super-heréis

Liliana Cristina Vidais Rosa, Instituto Politécnico
de Tomar, Portugal - Recife em mudanga em
Retratos Fantasma (2023), de Kebler Mendonca



SEXTA-FEIRA, 27 DE SETEMBRO DE 2024
ANFITEATRO DA PARADA

PAINEL 7 - CINEMA E LITERATURA
9H30/ 11HO0O
Moderagao: Maria Jodo Cortesao, Politécnico do

Porto, Portugal

Ana Isabel Soares, Universidade do Algarve,
Portugal - Entre o cinema, o teatro e a literatura
Eduardo Brito, Universidade do Porto,

Portugal - Vertigem e deriva: interseccées
entre cinema e literatura a partir de “Bruges-la-
Morte” e “Vertigo”

Vitor Hugo Constantino, Universidade Estadual
Paulista, Brasil - Expressées do Autoritarismo:
Aniélise Comparativa de ‘O Barao’ de Branquinho
da Fonseca e sua Adaptacdo Cinematografica
Jo&o Francisco da Rosa Labriola, Pesquisador

Independente - A Salvaguarda da Vanguarda

11H00 / 11H30 - COFFEE-BREAK

PAINEL 8 - CINEMA E PEDAGOGIA
11H30 / 13H00
Moderagao: Ana Isabel Soares, Universidade

do Algarve, Portugal

Catia Cardoso, Universidade de Coimbra,
Portugal - O Plano Nacional de Cinema no Plano
Nacional das Artes

Elsa Cerqueira, Escola Secundéaria de Amarante,
Portugal - O(s) lugar(es) do Cinema: da Escola a
Comunidade

Helena Maria da Silva Santana/Maria do Rosario
da Silva Santana, Universidade Nova de Lisboa/
Instituto Politécnico de Tomar, Portugal - | am
from Palestine (2023): o cinema de animag&o
indutor de aprendizagens e de desenvolvimento

da cooperacéo e da paz

13HO00 / 14H30 - ALMOCO

PAINEL 9 - POETICAS DO CINEMA
14H30 / 16HO0
Moderagao: Tiago Vieira da Silva, Escola Superior

Artistica do Porto, Portugal

Ro Lawrence, University of South Florida, Estados
Unidos - Becoming Still Not Still: The Cinematic
Frame in Visual Art Practice, Pre & Post Internet
Fatima Chinita, Instituto Politécnico de Lisboa,
Portugal - En-forming the Pictorial Image in Jos
Stelling’s film Rembrandt fecit 1669 (1977)

Susana Pomba, Universidade de Lisboa, Portugal
- Smoke, Dust, and Tumbleweeds Judy Chicago’s
Atmospheres and the Road Movie

16H00 / 16H30 - COFFEE-BREAK

PAINEL 10 - TRAJETORIAS AUTORAIS
16H30 / 18HO0
Moderagao: Anténio Jilio Rebelo, Universidade

de Evora, Portugal

Cybelle Mendes, Universidade da Beira Interior,
Portugal - Caminho solitéria : uma anélise das
trajetérias femininas em Sem teto, sem lei e
Nomadland

Daniel Oliveira Silva, Universidade da Beira
Interior, Portugal - Uma histéria subjetiva: o ato
de criagdo queer em A Paixdo de JL

Luis Filipe Salgado Pereira Rodrigues,
Universidade de Lisboa, Portugal - O Cinema
Entre a Verdade e a Mentira — Uma Interpretacdo
Sobre Como Fellini se Interpreta a Si Préprio no

Filme “Fellini 8 2"

18H15 - SESSAO DE ENCERRAMENTO
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Isabel Nogueira

Universidade de Lisboa, Portugal

Isabel Nogueira (n. 1974) é doutorada em
Belas-Artes, especializagdo em Ciéncias

da Arte (Universidade de Lisboa, 2010) e
pds-doutorada em Historia e Teoria da

Arte Contemporanea e Teoria da Imagem
(Université Paris 1 Panthéon-Sorbonne,
2016). E historiadora e critica de arte
contemporénea, professora e ensaista.
Professora na Sociedade Nacional de Belas-
Artes, investigadora principal do CIEBA/
Faculdade de Belas-Artes da Universidade
de Lisboa, membro da Associagdo
Internacional de Criticos de Arte (AICA) e
do Institut £sthetica: Art et Philosophie/
Université Paris 1 Panthéon-Sorbonne. E
editora da revista Arte e Cultura Visual
(CIEBA), autora correspondente da revista
Recherches en Esthétique e critica na revista
Contemporanea. No dominio do ensaio,
publicou as seguintes monografias: Do pés-
modernismo a exposi¢do Alternativa Zero
(Nova Vega, 2007), Alternativa Zero (1977):

o reafirmar da possibilidade de criagdo
(CEIS20/Universidade de Coimbra, 2008),
Teoria da arte no século XX: modernismo,
vanguarda, neovanguarda, pés-modernismo

(Imprensa da Universidade de Coimbra,
2012; 2.2a ed. 2014), Théorie de I'art au XXe
siecle: modernisme, avant-garde, néo-avant-
garde, postmodernisme (L'Harmattan, 2013);
Artes plésticas e critica em Portugal nos
anos 70 e 80: vanguarda e pds-modernismo
(Imprensa da Universidade de Coimbra, 2013
; 22 ed. 2015); Modernidade avulso: escritos
sobre arte (Ed. A Ronda da Noite, 2014),
Aimagem no enquadramento do desejo:
transitividade em pintura, fotografia e
cinema (Book Builders, 2016); L'image dans le
cadre du désir : transitivité dans la peinture,
la photographie et le cinema (L'Harmattan,
2018); Teorias da arte: do modernismo a
actualidade (Book Builders, 2019; 2.2 ed.
2020); Como pode ‘isto’ ser arte? Breve
ensaio sobre critica de arte e juizo de gosto
(Edigdes Hamus, 2020); Histéria da arte

em Portugal: do Marcelismo ao final do
século XX (Book Builders, 2021); Critica de
arte ou o espaco entre a Obra e o Mundo
(Edigdes Hamus, 2021); Histoire de l'art au
Portugal (1968-2000) (L'Harmattan, 2022);

A encantatoria visualidade: textos sobre
cinema (Edi¢des Himus, 2023).



Alfonso Palazén
Universidad Rey Juan Carlos, Espanha

Doctor y Licenciado en Ciencias de la
Informacién por la Universidad Complutense.
Profesor Titular de Comunicacién
Audiovisual en la Facultad de Ciencias de la
Comunicacion de la Universidad Rey Juan
Carlos de Madrid. Premio Internacional
Aurélio Paz dos Reis 2016 (Portugal). Tres
sexenios de investigacion. Investigador
principal del grupo Intermedia, grupo

de investigacién en Comunicacion
Multimedia. Ha sido Vicecoordinador de
Tecnologias y Docencias Préacticas de la
Facultad de Ciencias de la Comunicacion.

Es miembro del consejo editorial de

revistas en Espafa y Portugal; asi como
miembro del comité cientifico de diversos
eventos internacionales y nacionales.
También participa en la organizacién de
encuentros cientificos y artisticos. Ha
formado parte de proyectos de investigacion
entre los que destacan: “Reshaping
Attention and Inclusion Strategies for
Distinctively vulnerable people among the
forcibly displaced” (RAISD), proyecto de
Investigacion H2020 de la Comisién Europea.
RAISD esta financiado dentro del programa
Horizon 2020 (UCM); y también “El ensayo
en el audiovisual espafol contemporéneo”
finaciado por el Ministerio de Economia

y Competitividad dentro del Programa
Estatal de Fomento de la Investigaciéon
Cientifica y Técnica de Excelencia, con la
coordinacion de la UCM. En estos momentos
es el investigador principal de proyecto:
Recuperacién y conversion del material

grafico y audiovisual del DVD 'Las voces del

espafiol’ a formato HTML5 investigacién
realizada conjuntamente entre la Real
Academia de la Lengua Espanolay la URJC.
Ha sido jurado internacional en diferentes
festivales de cine. Ha realizado diferentes
proyectos como guionista, productor y
director. entre los que destacan: Senegal.
Apuntes de un viaje, 2007; Sunuy Aduna
(Nuestras vidas), 2009; 20 afios dando vida
a los dias, 2012. El largometraje documental
Al escuchar el viento (2013) como productor,
guionista y director fue seleccionado a
competicién en el Festival Internacional

de Valladolid 2013. Coproductor en el
proyecto de cine documental transmedia
La Primavera Rosa (nominado a los

premios Goya 2018 con La primavera rosa
en México). Director y productor de los
cortometrajes documentales Juan Brito:
Tamia (2019), Espejismos (2022), Ausencias
(2023). Su ultimo largometraje documental
José Luis Espinosa, el espia (2022) ha
obtenido el World Premiere Feature Film
Prize y el Avanca Competition en el Avanca
International Film Festival.
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La Jetée de Chris Marker: uma anélise dos discursos dudio-imagéticos ou
o valor acrescentado pelo som a partir das teorias de Michel Chion

Déria Joana Teixeira Salgado

Investigadora Integrada no Centro de Estudos Arnaldo Aratjo no Grupo de Investigacdo Arte e
Estudos Criticos. Assistente Convidada na Escola Superior de Design do Instituto Politécnico do
Cévado e do Ave, e na Escola Superior de Educacdo do Instituto do Instituto Politécnico do Porto.

Resumo:

Com este artigo pretende-se refletir sobre o papel que o som assume na constru¢do dos discur-
sos audio-imagéticos, no exemplo concreto de La Jetée (1962). Tratando-se de um filme ou como
Marker refere de uma novela fotogréfica que parte de uma histéria recuperada na mente de uma
personagem, toda a atividade mental ligada a recordacdo é realizada com recurso a imagens
fixas, e ao se apresentarem como imagens fixas de uma intencéo claramente fotografica funcio-
nam essencialmente como um espaco de mise-en-scéne que reconstréi momentos, extratos tem-
porais de vivéncias e sonhos, que auxiliados por intermédio da trilha sonora se imprime uma certa
progressao dindmica as imagens, decidindo-se o ritmo dos frames e ditando-se o ritmo do filme.
Uma anélise focada nas teorias de Michel Chion, no elemento som como principio diegético e a
partir do qual recai toda a sintaxe paratéxica — a unidade filmica ou a forca e poténcia de sentido
frasico das imagens. Portanto, a importancia do som como elemento decisivo na reconstru¢do
imagética, tanto pelo seu valor informativo, como pelo seu valor expressivo, ou como Chion re-
fere, como valor acrescentado.

Em La Jetée, o som exerce um papel decisivo na modelagem da narrativa, auxiliando-a a re-
configurar-se de acordo com extratos temporais que oscilam entre o presente e o passado, entre
o real e o imaginério. Por intermédio do uso da voz, define-se a orientagdo da perce¢do do
espetador, manipulando e estruturando a leitura das imagens de acordo com o que se vai desta-
cando e relacionando por intermédio das palavras. Um propésito discursivo dependente de uma
percecdo de mutua influéncia, cujo principio diegético assenta na articulagdo entre as imagens e
a trilha sonora, que se vai alternando entre a voz de Jean Négroni e toda a composi¢cdo musical
da responsabilidade do compositor Trevor Duncan. A unidade e a for¢a do sentido frasico das
imagens, resulta da juncdo e do encadeamento dirigido pela voz que nos orienta no tempo e
no desenvolvimento da histéria. Recria-se o movimento necesséario e a organizagdo do campo
percetivo que se processa em func¢do dos diferentes momentos e espacos temporais. Para além
da voz, outros elementos sonoros, como o motor dos avides, respiragdes, batimentos cardiacos,
vozes e sussurros, fortalecem a relagdo de continuidade entre palavra e imagem, que auxiliados
por uma forte sinestesia musical torna a experiéncia auditiva de maior suscetibilidade percetiva
e de maior suscetibilidade sensorial. Sensacdes produzidas pelos elementos sonoros e musicais
na forma como conduzem o estado emocional da personagem que recorda e na forma como
manipula a leitura que o espetador-ouvinte experiencia toda a audiovisdo do filme. Portanto,
compreender-se-a a influéncia do som sobre as perce¢cdes do movimento e velocidade, tanto nas
diferencas de velocidade percetiva (entre o visual e o auditivo), como na percecdo do tempo de
leitura das imagens, ou a no¢do de uma certa temporalizacdo das imagens atribuida pelo som, na



qual se estabelece a unidade inquestionavel entre a construcdo imagética de carater experimen-
tal e fragmentéria das imagens e toda a componente sonora.

Palavras-chave: La Jetée, Audiovisdo, Som, Imagem, Cinema
Biografia:

Designer, Artista, Professora do Ensino Superior, Investigadora Integrada no Centro de Estudos
Arnaldo Araujo no Grupo de Investigacdo Arte e Estudos Criticos, Membro da Associagdo dos
Investigadores da Imagem em Movimento e Doutorada em Arte Contemporanea pelo Colégio
das Artes da Universidade de Coimbra.

Desde 2005 desenvolve projetos nas areas do desenho, da fotografia e do video, participando
em festivais, espetaculos, exposicdes e conferéncias: Space Festival (2023); Galeria Extéril (2023);
Galeria Dinamo (2022); MiraGalerias (2022 e 2017); 17°Edi¢do do Imagens do Real Imaginado
(2021); Teatro Académico de Gil Vicente-Ciclo TRANSMEDIA (2020); Encontros Anuais da AIM
(2021 e 2022), Galeria do Sol e Maus Habitos (2017); Revista ARTECAPITAL (2016); Projeto Atlas:
Gabinete de Desenho e Gravura (2014); Il Conferéncia Internacional em llustracdo e Animacéo
(2015); Serralves em Festa (2010); Festival Internacional de Curtas Metragens de Vila do Conde
(2009); Ag-Prata-Reflexdes Periddicas Sobre Fotografia (2008); Festival Internacional de Arte
Contemporanea (galeria Rosalux/Berlim (2007); (...)

https://www.cienciavitae.pt/portal/en/EF12-6F92-55EE

The strange paths of formalist images and its reception: from
European avant-garde films to Hollywood musicals

Hugo Barreira
PhD - Assistant Professor at the Faculty of Arts and Humanities of University of Porto. CITCEM —
Transdisciplinary Research Centre «Culture, Space and Memory» integrated researcher.

Abstract:

With the end of the World War, film production associated with avant-garde movements grew ex-
ponentially and focused in three main centers: Germany, France and the Soviet Union. Gradually,
Europe disputed the hegemony won by Hollywood in the previous decade and fought the studio
system quality with intellectual sophistication. It was a period of close association between avant-
garde and the various fictional film genres. At the same time, in the art world, the first movements
lost ground for a Retour a l'ordre, of which the classicist works of Picasso and Cocteau or the
Neue Sachlichkeit in Germany are some examples. With De Stijl, universal values came by means
of geometry and, with the rise of Surrealism even some Dadaists allowed the return of more tradi-
tional values. In architecture and decorative arts, Art Nouveau and late eclecticism saw their lines



progressively purified and geometrized. This coincided with the emergence of the modern move-
ment radical rationalism proposals. In Germany, the Bauhaus extended the avant-garde principles
to design and other manifestations. With the emergence of Art Deco, through the Paris Exhibition
of 1925, an epidermal version of the formalist trend won adepts for its decorative values and ease
of design and execution. The confluence of these transformations was also verified on music, with
jazz, modern and late romantic tendencies at the same time, and in films like L'Inhumaine (Marcel
L'Herbier, 1924) where, among others, Mallet-Stevens collaborated, in a preview of the architec-
tural discourse of the following year's Exhibition; Metropolis or Fraum im Mond (Fritz Lang, 1927
and 1928) in close collaboration with film architects; as well Dulac’s films. In these and in many
others, Art Deco and winks to modernist architecture were a constant. Formalism thus took film
beyond camera angles or montage principles, coexisting in pro-filmic space in articulation with
photographic compositions. Modernism was building its path through the public’s taste. With the
arrival of sound film and increasing political tensions, European film seems to gradually abandon
radicalism. In the new decade, marked by Great Depression, a new genre arose in Hollywood
and garnered popularity: the musical film. Articulating formulas from Broadway and Star-System
alike, the new genre sought to provide the public with visual and musical delight. Through various
formats, musicals did not spare the means to achieve their ends. In films such as The King of Jazz
(John Murray Anderson, 1930), we find the stylized sets and recurrent use of symmetry and in Bus-
by-Berkeley's films geometrical forms and movement truly became the film's leitmotivs, transfor-
ming their human choir girls into strange formalist and surreal exercises. With the work of Cedric
Gibbons and other art directors, musicals lent new paths for Art Deco and Streamline Architecture
to become the quintessential scenarios of elegant dreams. With this paper, we intend to explore
the influences of visual arts, architecture and music on European films associated with avant-garde
in the 1920s in connection with the Hollywood musical of the 1930s, highlighting the unifying role
of Art Deco, through the analysis of a demonstrative film corpus.

Biography:

Hugo Barreira has a PhD in History of Portuguese Art (2017) by the Faculty of Arts and Humanities
of University of Porto (FLUP). He is an Assistant Professor of the Department of Heritage Studies of
FLUP and is also an integrated researcher on CITCEM - Transdisciplinary Research Centre «Culture,
Space and Memory». His main research fields are moving image media and visual studies, with
his doctoral thesis — Imagens na Imagem em Movimento. Documentos e Expressées and several
articles in national and international publications. Other research fields include the history of archi-
tecture and the urban history of the modern period, with his master’s dissertation — Improvisos de
Progresso: Arquiteturas em Espinho (1900-1943), as well as the artistic and cultural production of the
nineteenth and of the first half of the twentieth century. He develops and collaborates regularly in
training and research in the context of his research topics in FLUP and other institutions.



Superman: a musica e o superpoder de voar

Paulo Dias
Universidade da Beira Interior — Labcom / iA* Unidade de Investigacdo em Artes

Resumo:

Superman é uma personagem nascida e tornada famosa na banda desenhada, com adaptacées
a séries de televisdo e cinema, tanto em imagem real como em animag&o. Ha ainda producdes
de radio, videojogos e anlncios com este super-herdi, que, entre outros, tem o superpoder de
voar. O filme Superman (1978) foi um marco em termos de grande produgéo cinematografica, em
que os efeitos visuais estdo a altura da narrativa e a musica de John Williams se associa de forma
indelével a personagem miticamente encarnada neste filme por Christopher Reeve.

E precisamente a partir desta adaptacdo cinematografica que surge o fio condutor desta reflexéo:
qual a relacdo entre a utilizagdo de musica e as cenas de voo deste super-herdi? Qual a razéo
desta juncao? Porqué a escolha do voo como superpoder em detrimento de outros? A resposta
é procurada através da anélise audiovisual aos filmes com musica de John Williams, nomeada-
mente Superman (1978), Superman I (1980), Superman Il (1983) e Superman IV: The Quest for
Peace (1987). Estes filmes sdo relevantes pela escolha de um actor que se confunde com a perso-
nagem e por uma banda sonora com um nivel superlativo de composi¢cdo musical e associagdo
cinematografica.

A partir desta andlise reflecte-se sobre a evolugdo da associagédo entre as cenas de voo e a musica,
enquadrando-a na prépria evolugdo cinematografica deste super-herdi, desde Superman (1948)
até Zack Snyder’s Justice League (2021).

Palavras-chave: musica, cinema, super-herdi, leitmotiv, som
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Poética del montaje: la colaboracién filmica entre Teresa Font y Pedro Almodévar

Jesus Ramé
Universidad Rey Juan Carlos

Resumo:

Si pensamos que la poética es “es sélo un intento por parte del autor de explicarse, y a veces plan-
tearse, determinadas cuestiones de la practica cinematografica. Sélo ahi cobra sentido la etimologia
de poética como quehacer, ‘poiesis’: una reflexién que precede, acompana y sigue a la creacién”
(Alonso, 2000, p. 12). En este sentido, conectamos esta definicion con las Teorias de los cineastas
(2004) en la figura de Jagues Aumont, dando valor artistico a los oficios del cine. Aumont propone
ir mas alld de la figura del director y completar su investigacion, que incluya “las aportaciones de
directores de fotografia, guionistas, productores e incluso montadores” (Aumont, 2004, p. 14).

Este anélisis pretende, metodoldgicamente, poner en juego la articulacién creativa del proceso
de montaje, el modo de relacién entre montaje y direccion que cristaliza en soluciones filmicas, y
las premisas artisticas que parten de una idea de estilo.

El objeto de esta ponencia es investigar comparativamente las Gltimas 4 peliculas de Pedro Almo-
dévar desde el punto de vista del montaje de Teresa Font. Las peliculas investigadas son Dolor
y gloria (2019), La voz humana (2020), Madres paralelas (2021) y Extrafia forma de vida (2023).
Para ello se elegira la forma en que se hace referencia a otras obras artisticas o se usa el espacio
escénico como protagonista.

Los procesos de postproduccién tienen sus liturgias, siendo estos orientados por los mecanis-
mos técnicos que impone la tecnologia de montaje y las conquistas artisticas de las propuestas
de estilo. De hecho, Almoddvar siempre ha sido valorado por ofrecer una obra cinematografica
personal, que se resuelve, también, en las decisiones de montaje.

Teresa Font ha declarado que el sistema de trabajo que lleva con Almodévar es muy singular, de
tal forma que favorece los aspectos artisticos del montaje. Teresa Font monta segin se desarrolla
el rodaje y va mostrando su trabajo al director (Prieto Souto y Doménech Gonzélez, 2018). Este
proceso, permite tener una vision de la pelicula segun se va construyendo. Esto no seria posible
sin la precision narrativa de, en palabras de Alonso, la puesta en cuadro (Alonso, 2010, p. 208),
llevada a cabo por Almodévar en la filmacién.

La investigacion sobre la articulacién de los gestos de rodaje y montaje vendra dada por un
andlisis de las materialidades propias de cada uno de dichos gestos, aunque, en nuestro caso,
nos centraremos en la citacion filmica y el uso de los espacios escénicos dentro del cine. Para
aplicar esta perspectiva epistemolégica, pondremos en juego la categoria de textura filmica (Bru-
no, 2014). Asi, descubriremos, en un estudio comparativo, si de esta colaboracién profesional y
artistica entre Almoddvar y Teresa Font emerge una poética comun o diferenciada en las obras
elegidas para el anélisis.



Palabras Clave: Procesos creativos cinematogréficos; Teoria del cine; Montaje filmico; Espacio
escénico; Pedro Almoddvar.

Coreografia e Cinema #3 - desaceleragdo

Silvia Pinto Coelho
ICNOVA- Instituto de Comunicacdo da Nova, Faculdade de Ciéncias Sociais e Humanas, Univer-
sidade Nova de Lisboa

Resumo:

Coreografia e Cinema #3: desaceleracdo é uma comunicagdo exploratéria que dé segui-
mento a outras duas comunicac¢des partilhadas nos dois Ultimos anos, respectivamente: i) na
conferéncia internacional AVANCA | Cinema 2023 - “Coreografia e Cinema #1 : a partir do
trabalho coreografico de Cathy Weis”; e na Conferéncia Internacional Nexos Intermediais,
ESTC (em Maio de 2024) — “Coreografia e Cinema #2 - sinestesia e intermedialidade”. Em
Coreografia e Cinema #1 (Coelho 2023) falei a partir do trabalho coreografico de Cathy
Weis, uma coredgrafa estadounidense que usa elementos do cinema e do video em palco.
Em Coreografia e Cinema #2: sinestesia e intermedialidade (Coelho 2024) falei da sensagdo
empirica de experimentar um continuum de sensac¢des simultaneamente como um «filme»
dancado, para falar sobre uma possivel relacdo entre sinestesia [experimentar mais de um
sentido simultaneamente] e intermedialidade. Finalmente, em Coreografia e Cinema #3: de-
saceleracdo, proponho olhar para o Filme-danga de Elaine Summers “Two Girls Downtown
lowa” (Summers 1973) como mote para falar de desaceleracdo. "O que acontece quando
um movimento coreografado activa um espaco com a sua presenca? Neste caso, um espaco
filmico que observamos empaticamente.

Em «Two Girls Downtown lowa», duas raparigas aparecem no centro ecra correndo na direcgéo
uma da outra. Correm em sentido confluente num passeio cheio de gente. Summers usa a mais
lenta das velocidades da camara lenta para mostrar a suspenséo da velocidade das duas rapa-
rigas que parecem querer abracar-se entusiasticamente. E um abraco que fica na poténcia de
cada salto da corrida. Quando finalmente se tocam, ndo encaixam num verdadeiro abraco, mas
executam um salto coreografado de modo a trocarem de lugar. O movimento corriqueiro dos
outros transeuntes contrasta com o énfase dado dquele encontro das raparigas. Esse contraste
sé é visivel porque a cdmara lenta o permite. Permitindo também observar a quantidade de mo-
vimentos que ficam escondidos no ébvio dos gestos de todos os dias. Andar, correr, saltar, dancar
trazem miriades de segredos ocultos que sdo desvelados pela desaceleracdo. Que implicagdes
e ilagdes podemos tirar daqui?

«Summers cria uma fusdo notével do efeito cinético com uma composi¢cdo momento a momento.
Interessada nos processos que constituem o vocabulario da danga moderna como forma de ex-
press&o artistica socialmente empenhada, Summers da visibilidade a questdo "O que acontece



nesse momento intensificado em que um bailarino activa um espago?”» (Argos: https://www.
argosarts.org/work/67504c6006ed4d87bfcefb7ab0d?db70)

O que pode a camara lenta ensinar-nos sobre coreografia e observacdo do movimento?
Palavras-chave: cinema expandido, coreografia expandida, FilmDance, Elaine Summers.
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O cineasta como jornalista ou o jornalista como cineasta: The Man Who Shot Liberty Valance

Sérgio Bordalo e S&
Instituto de Etnomusicologia — centro de estudos em musica e danga (INET-md) - pdlo da Fa-
culdade de Motricidade Humana (FMH) — Universidade de Lisboa

Resumo:

Sendo o cinema a mais recente de todas as artes, é natural que tenha marcas de todas elas. A
representacdo teatral, a construcdo e disposicdo cénica, e as adaptacdes literarias estdo af para
o provar. No entanto, uma questdo pode colocar-se: havendo sempre nestas artes qualquer coi-
sa aproveitada pelo cinema, ndo estaria j& este, mesmo antes do seu nascimento, embrionaria-
mente implicito nelas?

De entre as artes classicas, comecaremos pela que mais se relaciona com o jornalismo - a lite-
ratura — como forma de aproximagdo ao cinema. Refere Eisenstein que “a raiz da estética dos
primeiros filmes americanos — de D.W. Griffith — vem de Dickens, vem do romance vitoriano”. O
cineasta soviético ndo s6 considera grande "o papel que Dickens teve na formacdo do método
de Griffith”, como acaba mesmo por se espantar com a “proximidade de Dickens em relacdo ao
método, estilo, ponto de vista e exposicado cinematografica”. Terd havido um cineasta que por
anacronismo morreu 25 anos antes do nascimento oficial do cinema com os Lumiere?



Pretendendo esta comunicagdo estabelecer relagdes entre o cinema e o jornalismo, de entre to-
das as formas deste, resolvemos escolher a imprensa para fazer a ligagdo ao cinema. Almejando
demonstrar que ha caracteristicas comuns no processo de fabrico de ambos, focar-nos-emos na
reportagem, a forma jornalistica que mais se aproxima do cinema, dado que é uma escrita mais
literaria, mais criativa, que enquadra ou contextualiza a realidade, ao passo que a noticia é apenas
um relato puro e duro da realidade.

Tal como o cinema, também a construgéo jornalistica se rege pela ideia de montagem. Jean-Do-
minique Boucher chega mesmo a comparar o trabalho de um jornalista ao de um realizador. Para
abordar um tema, o repérter deve adoptar um certo dangulo, um determinado ponto de vista, que
manterd, sem se dispersar, numa direc¢do precisa; é em tudo semelhante a découpage que o rea-
lizador faz antes de comecar a filmar. Tal como o realizador tem de escolher entre todos os planos
possiveis o que melhor se ajusta a situagdo, igualmente o jornalista tem de seleccionar o dngulo
mais preciso entre varias hipoteses, o que implica sempre um processo de eliminagdo dos restantes,
que se pode tornar complicado. Esta técnica do angulo permite dar um cunho pessoal ao trabalho.

Tentaremos demonstrar esta teoria na prética cinematogréfica com um filme que utiliza o jornalismo
como o seu grande motor impulsionador e construtor. Mais especificamente, veremos como esta
obra-prima de John Ford ndo so6 estéa construida de uma forma que se assemelha a uma reporta-
gem, mas também como é a presenca dos jornalistas que precipita e influencia toda a accao.

Palavras-chave: John Ford; Cinema Cléssico Americano; Jornalismo; Reportagem
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Figuras borrosas que se movian como sombras entre luces imperecederas.
Las iméagenes de lo real en el diario filmado del cine posdocumental

Alfonso Palazén
Universidad Rey Juan Carlos

Resumen:

Ahora por fin me venia el recuerdo. En la distancia, se veia las imagenes que luego fueron apare-
ciendo de manera mas definida en la medida que se alejaban o se acercaban, eran imagenes
borrosas que se movian como sombras en un entre luces imperecederas. Habia imagenes de
personas que parecian flotar, desdibujadas por la lejania, y, sin embargo, las emociones eran
palpables. Se entremezclaban la alegria, la tristeza, la nostalgia y la esperanza, formaban un tapiz
invisible que envolvia el paisaje.

Ideas de un supuesto cine posdocumental en el contexto del diario filmado como forma de ex-
plorar las imégenes y la realidad. En el fondo, toda esa realidad nos es méas que un conjunto de
formas borrosas que reflejan la naturaleza efimera y a la vez duradera de lo real. Esas imagenes
documentales, a pesar de esa forma transitoria, logran transmitir una sensacién de autenticidad y
permanencia sobre el sentido de una supuesta vida cotidiana.

Texturas, formas, ritmos, sonidos... la pelicula es la fascinacion por dejarse llevar de la vida re-
gistrada por la cdmara. Se acerca més a la poesia que a la construccién de un relato. No interesa
el desarrollo, si no la captura del instante. Es un diario de impresiones en el que el tiempo pa-
rece calmar las heridas. Comprendiendo que no solo observamos el paso del tiempo, sino que
formamos parte de él entrelazando momentos, recuerdos y emociones en dénde las imagenes
nos acompanan silenciosamente y nos recuerdan que somos pasajeros de un viaje interminable.

Siempre trabajamos desde nuestro imaginario y construimos nuestra realidad desde nuestra per-
cepcion dando cierto sentido con nuestras expresiones creativas. Las experiencias personales,
la educacion, nuestra cultura, las interacciones sociales y los medios de comunicacion modelan
nuestro entorno y la realidad que recibimos no es una representacién objetiva de la realidad en
si misma, sino que es una construccién subjetiva en la que cada persona interpreta y comprende
lo que puede llegar a ser real. Y si eso es asi en la experiencia personal de cada uno, también es
asi en la propuesta creativa del documentalista.
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O processo criativo: uma proposta para a compreensao da criatividade do processo

Manuela Penafria
UBI/ LabCom / iA* Unidade de Investigagdo em Artes

Resumo:

Esta comunicagdo tem como principais referéncias o texto de Gilles Deleuze intitulado “O ato de
criagdo” que resultou de uma conferéncia sua na escola de cinema francesa La Fémis, em 1987 e a
conferéncia proferida em Buenos Aires pelo escritor, filésofo e historiador austriaco Stefan Zweig,
intitulada "El mistério de la creacion artistica”, em 1940.

Na tentativa de debater o processo criativo para compreender a criatividade que esta por detras
do surgimento de uma obra de arte, coloca-se a hipdtese de que os tipos de raciocinio de de-
dugdo, indugdo e abducdo estdo presentes em varias criagdes, mas a artistica depende mais do
pensamento abdutivo que do dedutivo ou indutivo.

De modo a melhor fixar a reflexdo recorre-se a um filme sobre arte, nomeadamente um grandioso
filme da histéria do filme sobre arte e sobre artistas: O mistério Picasso (1956), de Henri-Georges
Clouzot. A partir deste filme outros surgem que documentam o ato criativo de pintores, musicos,
artistas pldsticos, cineastas, entre outros artistas. A questdo que se tenta debater ¢ a criatividade
que as referéncias bibliogréficas e os filmes sobre arte revelam a respeito do processo criativo.

Palavras-chave: Processo criativo, abducéo, criatividade, ato de criacéo, filme sobre arte.
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As adoraveis mulheres de Jacqueline Durran: uma anélise
do figurino das personagens de Little Women

Mariana Lemos Schwartz
Universidade da Beira Interior

Resumo:

Ainda que seja um empreendimento recorrente, adaptar um livro para o cinema é sempre um
desafio acompanhado pelo embate entre a subserviéncia a historia e a liberdade criativa do ci-
neasta. Muito se discute sobre mudancas referentes a narrativa, mas pouco se questiona sobre as
transformacdes estéticas que ocorrem no processo de adaptacdo. Ademais, a maioria das anélises



das imagens filmicas se debruca sobre a fotografia, fazendo com que haja uma lacuna no que se
refere ao papel das demais ferramentas cinematogréficas, como a direcdo de arte e o figurino.
Dito isso, este estudo visa direcionar um olhar para o figurino do longa-metragem Little Women
(Greta Gerwig, 2019), adaptagdo do romance homénimo escrito por Louisa May Alcott em 1868.
A narrativa relata a vida das jovens irmas Meg, Jo, Beth e Amy durante a guerra civil nos Estados
Unidos da América. Jacqueline Durran foi a profissional responsével por criar os figurinos do filme,
e seu trabalho foi laureado por diversos prémios, dentre eles o Oscar. Para um espectador mais
desatento, Durran “apenas” vestiu as personagens. No entanto, a figurinista buscou fugir, de modo
sutil, de uma precis&o histérica e, dessa forma, conseguiu atribuir caracteristicas singulares a cada
irma, contribuindo assim para a constru¢do das personagens e para o enriquecimento do filme. O
meticuloso trabalho de Durran demonstra como o figurino, elemento fundamental na criagdo de
um longa-metragem, pode ser utilizado de maneira criativa na adaptagdo cinematogréfica.

Palavras-chave: cinema, figurino, Little Women, Jacqueline Durran, adaptacao.
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O desassossegado cinema de Jodo Botelho em didlogo com as outras artes

Marta Pinho Alves
ESE-IPS, Labcom/UBI

Resumo:

O cinema de Jodo Botelho é por definicdo um didlogo com as outras artes. O autor ndo o conce-
be de outro modo, chama-lhe uma arte vampirica, que se alimenta de todas as outras, ou, pelo
menos, assim entende que deve ser a sua escrita. E amplamente conhecida a sua relagio com a
literatura, presente desde os primeiros filmes e recorrentemente de forma declarada, com mul-
tiplas adaptacdes de obras literarias nacionais e internacionais. Mas ndo menos evidentes para
os conhecedores do seu trabalho sdo as permanentes evocagdes de importantes referentes das
artes visuais, das artes performativas ou da musica. Os elementos artisticos dos varios dominios
mobilizados por Botelho recusam a ilustragdo de algo, mas antes convocam abstracéo e estran-



heza. Na sua perspetiva, o cinema deve contrariar a alienacdo, deve opor-se a suspensdo da
descrenca, e a arte € a forma de recuperar e expor o artificio.

Neste artigo propde-se uma anélise compreensiva da presenca destes elementos na obra de
Jodo Botelho, com enfoque particular em Filme do Desassossego, de 2010. O filme, baseado
em Livro do Desassossego assinado por Bernardo Soares, heteronimo de Fernando Pessoa, &,
advogamos nds, uma obra de transi¢do de Jodo Botelho, em que o autor tira partido de um texto
fragmentério para explorar todas as possibilidades de cruzamento com outros registos artisti-
cos e abolicdo da narrativa convencional. Botelho aprofunda caminhos estéticos explorados em
filmes anteriores e ensaia outros que vird a desenvolver noutros subsequentes, o que tentaremos
mostrar de modo comparativo com aluséo a diferentes trabalhos.

Palavras-chave: Jodo Botelho, literatura, pintura, teatro, artificio.
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“Um pouco de possivel, ou eu sufoco” — uma leitura de Viridiana de Luis Bufiuel

Anténio Julio Rebelo
PRAXIS - Centro de Filosofia, Politica e Cultura - Pélo da Universidade de Evora

Resumo:

A frase inscrita no titulo desta comunicacédo é de Kierkegaard. Ela é em si o mote, ponto de parti-
da e de chegada para uma interpretacao do filme “Viridiana” de Bufuel. O significado a atribuir
a mesma diz respeito a exaustdo, ao esgotamento, ao melodrama de quem se precipita para o
abismo mas fica no seu limiar, a vacilar. Em rigor, a frase é assumir o confim a que se chegou de
uma realidade transformada no impossivel.

Serd, pois, a partir da atualidade de "Viridiana”, filme datado de 1958, que reconhecemos
o que teima em ser perpétuo na nossa convivéncia social local e global, a saber: a violéncia



selvagem entre ricos e pobres; a auséncia de esperanca; o equivoco gerado de quem age por
boas inten¢des.

Bufiuel, com “Viridiana”, destapa os jogos do mundo e leva-nos ao seu centro, aquilo que nos
amedronta, inquieta e frustra, resultado dessa luta permanente de contrérios profetizada pelo
filosofo pré-socratico Empédocles. Hoje, uma luta tao ativa, real e néo ficcionada nas guerras
que entram pelos nossos olhos.

Assim, o que é suposto desenvolver com a tese apresentada, alicercada nos trés eixos de
atuagdo nomeados, é extrapolar o habitual olhar interpretativo do surrealismo direccionado a
Bufiuel, enfatizando a nogdo pouco explorada de imagem-pulsdo de Deleuze e, a partir dela,
reconhecer uma visdo naturalista, expressa nas imagens em movimento, revelando com obje-
tividade a crueza insana que enraiza a nossa natureza humana em tudo o que ela tem de nédo
futuro e perda irreparével.

Palavras-chave: Cinema, politica, mundo de hoje, surrealismo, Deleuze, imagem-puls&o.
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"Grunge, a story of music and rage”: Trinta anos de grunge e o
imaginario melancdlico na cultura contemporanea

Roberto Oto Loureiro de Oliveira
Doutorando em Estudos Culturais - Universidade do Minho

Resumo:

Veiculos de comunicagdo de diversos paises vém publicando, nos primeiros anos da década
de 2020, reportagens e programas especiais sobre os 30 anos do fenémeno cultural que ficou
conhecido mundialmente como grunge. Mas, ndo é apenas a imprensa que vem explorando
o tema. Gravadoras lancaram edicdes comemorativas de discos e até um filme documentério
foi langado em 2021. O peculiar termo, que remete, em seu sentido original, a “imundice”,
"lixo" e "sujeira”, tornou-se o rétulo de um conjunto de bandas de rock que surgiu em Seattle
no final dos anos 80 e ganhou fama no inicio dos 90. Mesmo internacionalizado e elevado a
categoria de “movimento”, j& na segunda metade daquela década o cendério parecia desfeito.
Doravante a aparente efemeridade do fenémeno, o grunge deixou marcas na industria cultu-
ral e deslizou sua estética (e ética) para além da musica, como a moda e o cinema. O presente
artigo pretende compreender tais marcas a partir da hipétese de que o grunge ¢, sobretudo,
uma linguagem, que surge como representacdo de uma dimens&o do imaginario contempo-
raneo. Dimensdo esta regida pelo imaginario melancdlico (MARTINS, 2017), por o grunge ex-
pressar a desilusdo, o desamparo e a inadequacgao através da agressividade performatica, das
formas sombrias e de sonoridades distorcidas, mas ao mesmo tempo por ser uma resisténcia
ao establishment e uma alternativa a légica do mainstream. Tais expressdes sdo encontradas
de maneira mais evidente em signos visuais e sonoros presentes em musicas, videoclipes,
performances, figurinos e artes graficas. Mas, tendo como base este conjunto de signos, o
interesse aqui sera verificar como o grunge manifestou-se no cinema. Filmes como “Singles”,
do diretor Cameron Crowe, - que contribuiu para disseminar a atmosfera da cultura jovem de
Seattle do inicio dos anos 1990 — e “Last Days”, de Gus Van Sant, — inspirado em Kurt Corbain
- sdo filmes que remetem a propria tematica ao grunge enquanto fenédmeno cultural. Mas, é
possivel identificar, por exemplo, em filmes como “Transpoting”, de Danny Boyle e "Reservoir
Dogs”, de Quentin Tarantino, a presenca de elementos que, reunidos, conferem a estas obras
uma "atmosfera grunge”, por justamente reproduzirem signos que distingem o grunge como
linguagem. Para buscar compreender, portanto, o que o fenémeno pode revelar sobre a cultu-
ra contemporanea, serd analisado o filme documentério lancado em 2021, “Grunge, a story
of music and rage”, de Charlotte Blum, com o intuito de identificar ecos signicos que possibi-
litem analisd-los em contraluz ndo apenas aos produtos culturais que reconhecidamente sdo
associados ao grunge, mas, sobretudo, as figuras do imaginario melancdlico - como o tragico,
o grotesco e o barroco - e, assim, por meio da ética dos Estudos Culturais, identificar o que
este fendmeno underground por natureza e inesperadamente globalizado, que explodiu e
implodiu com a mesma rapidez e forga, revela dos “Ultimas dias” que antecederam a disse-
mingdo da internet e o surgimento da cibercultura.

Palavras-chave: grunge; imaginério; cinema; cultura; linguagem
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A autoria de mulheres na musica de cinema no Brasil: panorama e desafios.

Suzana Reck Miranda
UFSCar/Brasil e LabCom/UBI

Resumo:

Nesta comunicagdo, apresentarei resultados parciais de uma investigagdo em curso que visa des-
tacar as mulheres que compdem musica para cinema no Brasil e tird-las de uma histérica invisi-
bilidade. O principal objetivo é mapear a dimenséo da desigualdade de género na autoria de
bandas sonoras e, ao mesmo tempo, refletir sobre o que tem impedido estas compositoras de se
consolidarem num dominio maioritariamente ocupado por homens.

Os dados apresentados referem-se a filmes brasileiros de longa-metragem lancados comercial-
mente entre 2010 e 2019. Embora circunscritos a um cenéario mais recente, os resultados nao
sdo promissores, sobretudo quando contrastados com aspetos relativos ao reconhecimento do
trabalho das compositoras, a circulagdo, a permanéncia na funcdo, entre outros.

A investigacdo pretende também incluir a criacdo de musica para filmes no debate sobre a dis-
paridade de género na producdo cinematografica e, por outro lado, reforcar que a banda sonora
¢ uma fungdo relevante dentro da cadeia produtiva do audiovisual e ndo deve ser minimizada,
nem nos mapeamentos nem nas investigagdes académicas sobre cinema. Isto é especialmente
importante porque a relagdo entre as imagens em movimento e a musica € rica e intensa desde
os primérdios do espetaculo cinematogréafico. Em particular, interessa-me pensar a trilha musical
em conexdo com abordagens do cinema através de perspetivas feministas.

Desde os anos 1970, estas abordagens estabeleceram-se a partir da IMAGEM e deram-lhe prio-
ridade, principalmente porque aspetos ligados a representacéo e ao ato de olhar/ver sdo temas
cruciais para varias autoras feministas. Em resumo, as primeiras teorizagdes dedicaram-se a cri-
ticar a forma como o cinema classico hollywoodiano construiu a imagem de uma mulher ideal e



a objetificou - ao explorar o desejo de olhar e os processos de identificacdo com personagens
masculinos ativos e relegar as personagens femininas a papéis passivos. Os elementos sonoros
raramente foram mencionados neste contexto, mas quando destacados, a sua relevancia em
conformar representacdes torna-se evidente. Mary Ann Doane (1984; 1987, 2000), por exemplo,
ao teorizar sobre a representagéo da subjetividade feminina, nunca deixou de pontuar que a voz
over e a musica sdo instancias estratégicas na configuragdo da interioridade das personagens,
tanto quanto as expressdes faciais, 0 movimento dos olhos, o plano ponto de vista, o uso de
dispositivos éticos, entre outros.

Em relacdo a musica de cinema, ha bons estudos que a abordam a partir de uma perspetiva
feminista (Flinn 1992; Kassabian 2001; Laing 2007), no entanto, obras nas quais mulheres sdo as
autoras da banda sonora n&o figuram como estudos de caso. Tal panorama motivou ainda mais
esta investigagdo em curso, com a qual espero impulsionar reflexdes futuras e contribuir para o
debate sobre o combate a desigualdade de género no meio cinematogréfico e musical.

Palavras-chave: compositoras brasileiras, banda sonora, cinema brasileiro, estudos feministas,
desigualdade de género.
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The Peanut Butter Falcon - Analysis of loss and sound in an (off) road movie

Inés Varandas Fernandes
Faculdade de Letras — Universidade de Lisboa

Abstract:

The 2019 film The Peanut Butter Falcon (Nilson et al.) takes viewers on a journey through the
outer banks of North Carolina, with the two main characters, Tyler and Zak defying their physical
and emotional limits in such escape, just as the film sets out to defy the boundaries of the road
movie genre. It mixes elements of the Western genre with the bayous, including petrol stations
and boats where the road usually takes the forefront, thus intertwining imagery of the classic road
movie with the themes of movement and displacement, whilst questioning the role of the car.



Bearing these issues in mind, this presentation reflects on the different possibilities of meaning
construction when looking at forms of loss on the road movie — death and of direction, for ins-
tance — and how sound plays a major role in finding a way out and into the road. The literal and
figurative come hand in hand in the interplay between what is happening on screen and what the
audience might expect, based on possible readings of the film and Mark Twain’s Huckleberry Finn.
The essay presents arguments to defend that it is a road movie even if most of the screen time is
spent off of it: the point is to analyse how those on the road are the persecutors of Zak and Tyler,
who are forced to stay off it to remain safe. However, as the ending scene shows, the way back to a
life where running away and surviving is not the only goal is the paved road. The characters’ losses
are what brings them together, but their wish for freedom is what binds them, and the unpaved
road is their escape route. The movie's soundtrack — both the score and the selected songs — is
the final key to understanding the title. Around the theme of ‘loss and found’, the sound plays a
role in and of itself.

Keywords: movement, loss, paved road, sound
Biography:

Inés Varandas Fernandes, 30 at the time of the symposium, was raised by an English teacher,
which meant no surprises when she enrolled FLUL to complete her degree in Languages, Litera-
tures and Cultures. However, the move to Edinburgh to study Dialectology was a bit more contro-
versial, as has been her decision to do a PhD in a topic that will probably be related to cinema
and music, while teaching EFL full-time. Previously published for her work on Teaching English
through film in the classroom and her research on the commodification of language in the tourism
industry — exactly, English seems to be the only common thread — she hopes to analyse how Film
is the epitome for EFL teaching and learning while enjoying decoding the messages behind song
choices on screen and the impact it all has on students and viewers.

Welket Bungué: poéticas e dialéticas de um corpo periférico

Paulo Cunha
LabCom — Comunicagdo e Artes, UBI, iA* — Investigacdo em Artes, UBI

Resumo:

Nascido na Guiné-Bissau (1988), com formag&do académica em Portugal e no Brasil, e um percurso
profissional também na Alemanha e na Franca, Welket Bungué reconhece-se como um artista em
transito. Do mesmo modo, com uma atividade artistica de autor e ator dividida entre Cinema, Te-
levisdo, Danca e Performance, afirma-se como ator-artista transdisciplinar. Em 2022, Bungué pu-
blicou um livro intitulado Corpo Periférico, ensaio autobiogréfico que apresenta vérias reflexdes
do autor sobre o seu percurso artistico desde 2006.



O objetivo desta proposta é analisar os objetos artisticos criados por Bungué em que ele partici-
pa como realizador/coredgrafo e ator/performer, nomeadamente Tchon di Balanta (2017-2020),
Intervencédo Jah (2019) e Cacheu Cuntum (2020), que tém em comum a ligag¢do do artista a cultura
balanta, grupo étnico da Africa ocidental. Através de poética e dialéticas anticoloniais e decolo-
niais, essas obras procuram explorar novas formas de expressédo, diferentes das convencionaliza-
das pelas indUstrias culturais ocidentais, que o possam reconectar com a cultura performativa de
matrizes africanas, contribuindo para um processo de reconhecimento de si e do proprio corpo
como instrumento narrativo.
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A animac&o e as outras artes: Perspectiva histérica e contemporénea

Antdnio Manuel Rodrigues Ferreira
Universidade do Minho

Pedro Mota Teixeira

IADE Universidade Europeia

Daniel da Cruz Brandao
Universidade do Minho

Resumo:

A animagdo libertou-se do estandarte de "subgénero do cinema em imagem real” apds o cen-
tendrio da sua existéncia, mas apesar da incisdo é uma area que se caracteriza pela sua capaci-
dade de integrar diversas técnicas, disciplinas e areas cientificas, incluindo a imagem real. Os pa-
radoxos sdo inevitaveis e esta convergéncia ndo sé enriquece o processo criativo, como também
amplia as possibilidades de inovacdo e expressdo artistica. Os seus marcos histéricos tragam a
evolugdo técnica, mas também refletem mudangas culturais e sociais significativas, cuja cronolo-
gia pode informar e enriquecer a compreensdo contemporanea desta forma de arte e de comu-
nicacdo, que se encontra em constante evolugéo.

O presente artigo integra uma investigacdo alargada sobre o impacto da animag&o na evolugdo
da comunicagdo humana, e, neste estudo, colocamos em perspetiva a génese do médium, os
principais marcos histéricos e o estado da arte. Assim, pretendemos contribuir para a percecdo
contemporénea de “animacdo” e da sua relagdo com as outras artes.
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As imagens de arquivo para uma compreenséao da Histéria - O caso da Il Guerra Mundial

Bruno Miguel da Fonseca Teixeira
Doutorando no Doutoramento de Artes Performativas e da Imagem em Movimento (Universi-
dade de Lisboa / Instituto Politécnico de Lisboa)

Resumo:

Mostrar ou ndo mostrar? A Histéria € vivida pelos protagonistas, sdo eles que a sentem. Vi filmes
sobre Auschwitz, vi fotografias de Auschwitz, pedacos de corpos, fossas cheias de esqueletos
e nada disso me tocou. Cheguei a ficar espantado com essa indiferenca”, refere Ka-Tzetnik em
“Les Visions d'un rescapé” e referenciado por Georges Didi-Huberman. Uma vez que Ka-Tzetnik
viveu o horror de Auschwitz enquanto prisioneiro, todas as imagens |lhe parecem falsas ou incom-
pletas. As pessoas ndo conseguem expressar sentimentos de “(...) pertenca, perda, luto, ciime:
a dimens&o psicoldgica perdeu-se em certo sentido” porque ha muitas imagens e poucas dizem
realmente alguma coisa para quem viveu os acontecimentos, porque essas pessoas estiveram |a.
As imagens de arquivo, embora complementares, pouco nos podem dizer efetivamente sobre as



realidades vividas. Especialmente, as realidades mais dolorosas. Georges Didi-Huberman pega
em imagens de arquivo de Auschwitz para as des-materializar, coisa que Alain Resnais em “Noite
e Nevoeiro” opta por nos chocar e Laslz6 Nemes em “O Filho de Saul” opta por interiorizar. E
ou ndo urgente manter registos histéricos, especialmente numa época de profusdo de imagens?
Fazem eles ou ndo pensarmos sobre nods préprios enquanto seres humanos e tentar impedir-nos
a errar novamente?

Palavras-chave: arquivo, imagens, cinema, Holocausto, Histéria
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A forma instavel

Isabel Aboim Inglez
Politécnico de Leiria - Escola Superior de Arte e Design das Caldas da Rainha (ESAD.CR) LIDA -
Laboratério de Investigagdo do Design e das Artes

Resumo:

Ao estabelecer o desenho nédo sé como a representacdo nas suas manifestagdes da superficie
projetiva, mas igualmente como modo organizador do plano, espaco e tempo do cinema, como
observamos a forma? De que modo o ponto, a linha, a mancha, as texturas funcionam na apreen-
sdo da forma? Como esta existe num espaco mutével do cinema e do cinema de animacao.

A forma é instavel e inquieta, com a sua capacidade transformadora que se subverte através do
desenho na animacdo. Preceptivamente a pregnéncia da forma surge-nos e adquire a ligagdo
com o contexto onde se inscreve, mas é igualmente com a sua ‘revolugdo’ do desenho e no cine-
ma de animagdo que as suas dimensdes se assumem plenamente. Forma inquieta, porque essa
instabilidade traz a sua relacédo absoluta e multidimensional.

Quais as estratégias que a forma adota, nas suas relagdes com a linha, com a mancha, com a
textura e cor, mas também com o tempo, som no cinema. E matéria do desenho que se modela
ao vasilhame, ganhando-lhe a forma. Adapta-se expande-se materializa-se e desmaterializa-se,
revela-se.
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Imagens precérias: producéo e intermedialidade entre dispositivos artesanais e digitais

Luana Lobato
Doutoranda em Média Artes na Universidade da Beira Interior

Resumo:

O artigo discute a produgdo de dois ensaios audiovisuais, onde as imagens em movimento
foram capturadas usando dispositivos hibridos, criados de forma artesanal, com materiais
«precarios» e combinados com dispositivos digitais, como microcameras e telemoveis. Este
«outro» dispositivo permite-nos refletir sobre os limiares entre a fotografia e o cinema, no
contexto pdés-fotogréfico, e as experimentacdes permeadas por manchas e tremidos, resul-
tados plasticos e artisticos alcancados através da exploragdo intermedial. As novas produgdes
fotogréficas contemporéneas permitem a utilizacdo de diferentes suportes e materiais, assu-
mindo uma pluralidade na produgdo de imagens. Assim, podemos considerar que a fotografia
se contaminou, sendo agora entendida como um objeto hibrido, situado entre vérios meios
artisticos, discutindo os seus limites e sentidos. Como apontam Bolter e Grusin, «a intermedia-
lidade revela a multiplicidade de praticas mediaticas que se interpenetram e se transformam
mutuamente» (2000). Os ensaios audiovisuais analisam como a precariedade, vista tanto na
limitacdo técnica quanto na intencionalidade estética, pode ser um elemento critico e criativo
na producdo de imagens. Além disso, pretende-se discutir como a precariedade intencional
pode ser uma forma de reflexdo sobre a producdo imagética e estética contemporanea. Ao
acoplar um telemoével ou uma camara de seguranca dentro de uma cadmara escura (esteno-
péica), capta-se uma imagem que naturalmente ja estava ali. Como afirmam Kastrup, Carijé e
Almeida (2012), «<H& uma espécie de exterioridade primitiva da imagem em relacéo ao sujeito.
Ela é como um intruso que invade a cena sem ser convidado, como uma espécie de aparigcdo»



(p. 61). Esta imagem, que j& coexistia, reconfigura-se entre os dispositivos artesanal e digital
e causa um "ativamento” de paisagens que antes estavam adormecidas e/ou despercebidas
pelas nossas percepgdes cotidianas. Segundo Simonon (2007): “a imagem nao é explicada
pela percepgdo. Pelo contrario, é a percepgdo que se explica pela imagem. Assim, nem toda
imagem remete a uma percepcao anterior; tampouco a imagem é uma percepgdo esmaecida”.
Em outras palavras, as imagens sdo copias internas das percep¢des externas. Em vez de ver a
imagem como derivada da percepcdo, propde-se que a percepcao seja explicada pela ima-
gem. Isto significa que as imagens, ou representacdes mentais, s&o fundamentais e precedem
a propria experiéncia perceptiva. A percepgao, entdo, é um processo que organiza e interpreta
essas imagens primarias. No ensaio audiovisual, procuro fundamentar o conceito de «imagens
precarias» pelo facto de serem produzidas de modo intuitivo, simplério e com recursos limi-
tados, mas também, antes de tudo, pelo facto de que j& existiam, sendo primérias e efémeras
nas nossas mentes. Segundo Dirceu Maués (2012), “imagens precarias sdo as imagens que
tém como poténcia poética o erro, o acaso e o ruido. A sua captagdo da-se, praticamente, de
forma intuitiva, por simples cdmaras construidas artesanalmente” (p. 5). Hd uma precariedade
na materialidade do dispositivo estenopéico, mas também uma precariedade no contexto das
imagens mentais, acerca da sua natureza instavel, efémera e muitas vezes incompleta. A pre-
cariedade implica que as imagens ndo sdo fixas ou precisas, mas estdo sujeitas a mudancas,
influéncias e reinterpretacdes continuas.

Palavras-chave: Imagens precérias; intermedialidade; pés-fotogréfico; dispositivos hibridos; pro-
dugdo imagética.
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SESSAO PLENARIA

A transitividade como conceito operatério do desejo na relagao entre cinema e pintura

Isabel Nogueira
CIEBA/FBAUL; Sociedade Nacional de Belas-Artes

Resumo:

O conceito de transitividade aplica-se neste contexto quando, no ambito da relagdo do cinema
com as outras artes, pretendemos reflectir sobre o desejo que se estabelece como motor de
diversas relagdes entre a imagem no cinema e na pintura. Debrucamo-nos especificamente sobre
as relacdes entre os pressupostos estéticos e operantes dos suportes e linguagens em causa, mas
sempre na problemética do desejo, do fascinio, da inquietacao e, sobretudo, da transitividade.
Trata-se de compreender a imagem na sua possibilidade de se expandir face a confina¢do formal
do suporte e linguagem em que originalmente se enquadra, neste caso, pintura e cinema, por
conseguinte.

Hans Belting (A verdadeira imagem. Entre a fé e a suspeita das imagens: cenérios histdricos)
acabaria por definir a imagem como uma espécie de dissimulagdo que causa fascinio. Seria, por
conseguinte, nesta dissimulacdo que continuaria a assentar o fascinio que provoca. Marie-José
Mondzain (Limage peut-elle tuer?) entendeu que a imagem sustenta a sua visibilidade na relagéo
entre quem a produz e quem a olha, e fundamenta-se precisamente no desejo de ver, por outras
palavras, na relacdo entre o operator e o spectator. Mondzain debruga-se ainda sobre a questdo
fundamental de a imagem deixar sempre o desejo de ver incumprido. E este desejo ter-se-3,
na éptica da autora, ancorado inicialmente na propria Paixdo de Cristo, como uma verdadeira
"questdo passional”.

Nesta comunicagdo a transitividade é explorada no dmbito de o cinema que deseja ser pintura e
da pintura que deseja o fora de campo cinematografico, sem o saber, ou seja, ainda antes de o
cinema existir. Na verdade, e desde logo, num devir filoséfico claramente passional e, portanto,
inquietante.

Palavras-Chave: Pintura; Cinema; Imagem; Transitividade; Desejo
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Casas de cine. Escenarios domésticos en la ficcién cinematografica.

Yolanda Martinez Domingo
Escuela de Arquitectura /Universidad de Valladolid

Resumo:

La casa ocupa un lugar destacado en algunos relatos de ficcidon que han tenido su versién en las
tablas y en el celuloide, en ambos casos el edificio es utilizado como metéfora de la narracion
o los protagonistas. La ponencia se propone analizar cémo se aborda el escenario doméstico
desde la cinematografia y la tv para generar las imagenes con las que hemos construido mental-
mente el lugar donde se ambientan algunos dramas popularizados por su version cinematogréafi-
ca. Elfiltro que supone el escenario de rodaje impone ciertas reglas al metraje implicando tanto a
la arquitectura donde se rueda como a las secuencias que nutren esas historias. Para este trabajo
se repasan ciertas peliculas junto con las arquitecturas que les sirvieron de telén de fondo. Desde
construcciones emblematicas como las de El hombre de al lado (2009) o Teorema (1968) hasta
modestas residencias unifamiliares como las que se emplearon para rodar Death of a Salesman
(1985) y Offret (1989), pasando por ampulosas villas victorianas como las de Gosford Park (2001) o
The Draugthman’s contratc (1982) o viviendas mas contemporaneas como las de Parasitos (2020)
y Canino (2009); en todas ellas el hogar anfitrion se delata como una pieza clave del argumento
narrativo y resulta a menudo imprescindible para comprender las intenciones del relato.

Palavras-chave: Casa, ambientacion, alter ego, encuadre, escenario doméstico.
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Interagdes dindmicas entre arquitetura e cinema

Maria Eugénia Pereira
Universidade de Aveiro

Resumo:

A arquitetura e o cinema sdo quer um quer o outro modos de representacdo usados pelos reali-
zadores/produtores ou arquitetos para partilhar a sua representacdo do mundo e da vida através
das suas criagcdes. As relacdes entre ambos permanecem, ainda hoje, vagas e ndo suficiente-
mente claras para os espetadores. Porém, ha que reconhecer que a arquitetura é importante no
cinema e que o cinema tem repercussdes na arquitetura. Seguindo-se uma légica de causalidade
circular, procurar-se-a, por um lado, mostrar o quéo o cinema funciona como vetor de comunica-
¢do e, consequentemente, revela e promove o potencial arquiteténico de uma cidade e/ou de
um pais e, por outro, o qudo a arquitetura presente no cinema permite ao espetador projetar-se
num lugar, num tempo e experienciar uma emocéo
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A Geometria da Ficgao Cientifica da actuacdo do arquiteto a acgao dos super-heréis

Jodo Rosmaninho

Escola de Arquitetura, Arte e Design da UMinho/Lab2PT
Bruno Pereira

Independente

Resumo:

No ultimo capitulo do livro “The Architecture of Image”, Juhani Pallasmaa intitula a sua anélise
sobre uma obra filmica de Alfred Hitchcock. Em “The Geometry of Terror”, ensaio com cerca de
vinte paginas, o autor e arquitecto Finlandés discorre, ao longo de dezanove blocos de texto,
sobre o que cenogréfica e espacialmente parece ter afectado a invengédo da narrativa, do espaco
e do género cinematogréfico de “Rear Window"” (1953).



Inspirados nesse capitulo, no titulo e na proposta de relagédo entre arquitectura e cinema, ambos
com natureza de estddio, propomos uma transi¢do brusca do caso de estudo (seja sob termos
autorais, cronoldgicos, ou mesmo sob termos de género cinematografico) para uma longa-me-
tragem de carater industrial, hodierna, e no campo da fic¢do cientifica (fc). Em termos metodol6-
gicos, transpomos e ajustamos trés sub-capitulos de “The Geometry of Terror” para uma visdo
tripartida de “Avengers: Endgame” (2019), obra inserida no universo e marca de super-herdis
Marvel realizada por Anthony e Joe Russo. Com base em “The logic of terror”, “The realism of
the set” e "Fiction and reality”, procuraremos estabelecer um diagnéstico onde emerge uma
aproximagao a verdade ficcional provocada pelo artificio da imagem e do movimento. Dos espa-
¢os em descontinuidade aos dngulos dos planos, dos efeitos visuais as ideias de montagem, dos
momentos de espera a vertigem da aceleracdo, varios argumentos nos convirdo para interpretar
e representar os espacos pensados para a cdmara rapida da fc.

Deste modo, servird também esta comunicacdo para re-avaliar o papel do arquiteto (alguém
entre a figura de diretor de arte ou de diretor de produgdo), essencialmente nos processos de
concepcdo do cinema actual de ficgdo cientifica e de contexto Norte-Americano, tendo por base
premissas como as do desenho cénico, da construcdo efémera, da representacdo de futuros, e
do realismo falso.

Palavras-chave: Arquitetura; cinema; Alfred Hitchcock; Juhani Pallasmaa; “Avengers: Endgame”
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Recife em mudanga em Retratos Fantasma (2023), de Kebler Mendonca

Liliana Cristina Vidais Rosa
TECHN&ART - Technology, Restoration and Arts Enhancement Center, Polytechnic Institute of
Tomar, Portugal

Resumo:

Esta comunicacdo tem como principal objetivo, explorar a mudanca acelerada do centro da ci-
dade de Recife, através de uma anélise da imagem e do som (Amiel, 2010; Aumont, Marie, 2009,
Bordwell, Thompson, 2008) do documentério Retratos Fantasma (2023), realizado por Kebler
Mendonca.

Retratos Fantasma explora a mudanca do centro da cidade de Recife, durante o século XX, a
partir das salas de cinema que mobilizavam as pessoas e influenciavam comportamentos. O do-
cumentario reline imagens de arquivo, fotografias e imagens-movimento, a partir das quais, que-
remos analisar a mudanca acelerada desta cidade. Através desta anélise, queremos responder as
seguintes perguntas: O que nos diz o arquivo sobre os lugares em mudanca na cidade de Recife
no documentério Retratos Fantasma (2023), realizado por Kebler Mendonga? O que nos conta o
realizador sobre a sua casa ou o que nos mostra a janela dessa casa? Que mudancas s&o revela-
das pelas salas de cinema de Recife e o que restam dessas salas?
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Entre o cinema, o teatro e a literatura

Ana Isabel Soares
Universidade do Algarve (UAIg) — Centro de Investigagdo em Artes e Comunicagéo (CIAC)

Resumo:

A obra filmica de Edgar Péra (1960- ) cruzou-se desde cedo com a escrita de Fernando Pessoa
(1888-1935). O escritor € um dos inimeros herdis criativos do cineasta, que, desde o inicio da
década de 1990, ainda em fotogramas publicados no jornal O Independente, acolhe nas suas
imagens as palavras do poeta. A ideia de “drama em gente”, expressdo de Pessoa que aponta
para a multiplicagdo de personalidades estéticas (seja literarias, seja filmicas), encontra em Edgar
Péra uma cimplice concretizagdo audiovisual. O realizador explica que “[a] contextualizagdo dos
textos do Poeta em diferentes suportes procura também reflectir a diversidade estilistica de Pes-
soa e dos seus heteronimos”. Entre os seus filmes mais recentes, a "adaptagdo mais pura” tenta-
da nas obras em que primeiro se cruzaram o texto pessoano e o texto de Péra transforma-se em
complexas encarna¢des da multiplicidade — é disso exemplo Ndo Sou Nada / The Nothingness
Club (2023), cujo trabalho de cenografia, figurinos e atores constitui uma série de propostas que
entretecem elementos teatrais, literarios e filmicos. O conjunto de personagens e o locus da agéo
surgem como eixos da criacéo filmica, a par da palavra. A concentracdo espacial e a invencdo de
um espaco que se divide em subespagos criativos convidam a olhar para a obra pessoana como
se se assistisse a sua encenagdo em palco, mas abrindo-se a potencialidades cinematogréficas
caracteristicas de outras obras de Edgar Péra. Analisar este filme é ocasido de vislumbrar o dina-
mismo das relagdes entre algumas das artes narrativas ao mesmo tempo mais semelhantes e que
mais se distinguem entre si.

Palavras-chave: Edgar Péra; Cinema e Literatura; Cinema e Teatro; Cinema Portugués; Adaptacao
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Vertigem e deriva: intersec¢des entre cinema e literatura
a partir de “Bruges-la-Morte"” e “Vertigo”

Eduardo Brito
[2ADS - FBAUP - Instituto de Investigacdo em Arte, Design e Sociedade da Faculdade de Belas
Artes da Universidade do Porto

Resumo:

O romance "Bruges-La-Morte” (Georges Rodenbach, 1892) inscreve-se na linhagem de narrati-
vas em torno do regresso dos mortos. Conta a histéria de Hugues Viane, que depois de enviuvar,
se muda para Bruges: entre derivas melancdlicas, encontra uma mulher exactamente igual a sua
falecida amada.

Duas particularidades ressaltam do livro de Rodenbach: o pioneirismo no uso da imagem fo-
tografica como parte integrante da narrativa e a ressonéncia deste romance com vdrias obras
cinematograficas. (1) Trinta e uma imagens fotograficas de Bruges acompanham a narrativa e
ultrapassam a mera funcdo ilustrativa. Esta relagdo intermedial entre imagem e palavra implica
novas significagdes, com particulares afinidades com a montagem cinematogréfica. (2) A obra de
Rodenbach foi adaptada directamente ao cinema em Réves (Evgeni Bauer, 1915), Mas Alla Del
Olvido (Hugo Del Carril, 1956) e em trés filmes homonimos, respectivamente de Ronald Chase
(1978), Alain Dhénaut (1980) e de Roland Verhavert (1981). Porém, em 1954 Bruges-la-Morte foi a
fonte principal na escrita de “D’entre les morts” (Pierre Boileau e Thomas Narcejac), livro que deu
origem ao argumento do filme “Vertigo” (1958), de Alfred Hitchcock.

Esta comunicacio parte do que, na ciéncia da linguistica, se convencionou chamar de indice
Aarne-Thompson-Uther — um sistema de classificagéo transnacional de contos, lendas e folclore,
que compila mais de 4000 histérias ao longo do tempo e do globo — que identifica quatro
arquétipos recorrentes, a saber: Stealing The Giant's Treasure, Contract With The Devil, Animal
Bride, Grateful Animals. Discutir-se-4 a filiacdo de Bruges-la-Morte nestes arquétipos, bem como
no mito de Euridice — a mulher morta morre uma segunda vez.

No plano das intersec¢des entre cinema e literatura, a partir dos conceitos de adaptagéo e re-
make esta comunicacdo propde-se explorar as ressonancias entre “Bruges-la-Morte” e “Vertigo”,
nomeadamente nos planos da narrativa, paleta cromética, deriva urbana, necrofilia e espectrali-
dade, explorando a possibilidade de “Vertigo”, de uma forma indirecta, ser também uma adap-
tacdo de “Bruges-la-Morte” e daqui partindo para a ressonancia do livro noutras obras cinema-
tograficas, em particular em “La Jetée"” (Chris Marker, 1962), cine-roman que o seu realizador
insinuou ser um remake de “Vertigo” e que, também pelo uso da imagem fotogréfica encontra
ecos de "Bruges-la-Morte”.

Palavras-chave: adaptacéo, remake, cinema, literatura, fotografia
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Expressdes do Autoritarismo: Anélise Comparativa de ‘O Barao’ de
Branquinho da Fonseca e sua Adaptacdo Cinematografica

Vitor Hugo Constantino

Mestrando do Programa de Pés-Graduagdo em Estudos Literérios da Universidade Estadual Pau-
lista (UNESP/Brasil) e Visiting Researcher na Universidade da Beira Interior (UBI) de agosto a no-
vembro de 2024.

Resumo:

Esta pesquisa tem como objetivo explorar a intersec¢do entre cinema e literatura, focando na
analise comparativa da novela «O Bardo» de Branquinho da Fonseca e sua adaptagdo cinemato-
gréfica dirigida por Edgar Péra. A narrativa de Branquinho, escrita em 1942, é uma obra-prima da
literatura portuguesa, caracterizada por sua combinacdo de elementos realistas e fantasticos, que
abrem diversas possibilidades de interpretacao. Uma das interpretacdes sugeridas é a construgdo
da personagem do Bardo como uma alegoria do ditador portugués Anténio de Oliveira Salazar,
uma leitura que é reforcada pela adaptagdo de Péra, lancada em 2011.

O estudo propde uma analise detalhada dos mecanismos de composicao literéria que sugerem
paralelos entre a figura do Bardo e o regime politico de Salazar. Além disso, pretende-se exa-
minar como esses elementos sdo transpostos para o cinema, mantendo ou transformando suas
implica¢des originais. A metodologia envolve uma leitura critica do texto e do filme, comparando
como ambos os meios narrativos abordam a temética do poder e da opressao.

A pesquisa se concentrard também na utilizacdo da estética expressionista em ambas as obras
para retratar o autoritarismo. O Bar&o, na obra de Branquinho, é apresentado como uma figura
tirdnica e desumanizadora, cujas agdes ressoam com as praticas repressivas do regime salazaris-



ta. Esse aspecto é intensificado na adaptacdo cinematogréfica, onde a simbologia vampiresca
confere uma dimens&o ainda mais sinistra e opressiva a personagem.

Além disso, a pesquisa examinaré a tematica do rapto presente nas duas narrativas, interpretan-
do-o como uma metéfora para a supressdo da liberdade individual e a imposicdo do poder. Em
«O Bardo», o rapto de Idalina e das raparigas das redondezas sugere uma violéncia tanto fisica
quanto simbdlica, ecoando a opressdo do regime salazarista.

Ao explorar essas interseccoes, a pesquisa visa contribuir para a compreensdo da relagéo entre
cinema e literatura, destacando como adaptacdes cinematogréficas podem intensificar ou trans-
formar as criticas politicas presentes nas obras originais. A anélise de «O Bardo» e sua adaptagéo
cinematografica demonstra como a literatura e o cinema podem dialogar para oferecer novas
perspectivas sobre temas historicos e sociais, reforcando a relevancia de ambas as formas de arte
na reflexdo critica sobre o poder e a represséo.

Palavras-chave: Literatura e Cinema; Ditadura; Branquinho da Fonseca; Edgar Péra; Cinema
Biografia:

Graduado em Letras (Portugués/Espanhol) - licenciatura e bacharelado - pela Universidade Esta-
dual Paulista “Julio de Mesquita Filho” (UNESP/Araraquara), onde, atualmente, é mestrando no
Programa de Pds Graduagdo em Estudos Literarios. Pesquisador na érea de Literatura Portuguesa
e Relac¢des Intersemidticas, com énfase na novela O Bardo (1942), de Branquinho da Fonseca, e
seus desdobramentos no cinema e no teatro. Membro do Grupo de Pesquisas em Dramaturgia,
Cinema, Literatura e outras Artes (GPDC-LoA).

A Salvaguarda da Vanguarda

Jodo Francisco da Rosa Labriola
Pesquisador independente

Resumo:

A proposta de comunicagdo € a partir de uma pesquisa académica e empirica que iniciou com
a minha chegada a Portugal e primeiro contato com as mascaras tradicionais do Carnaval e das
festas de reis na regido de Tras-os-Montes. Sendo j& na ocasido, um entusiasta da possibilidade
estética e pedagdgica da utilizagdo das mascaras, deparei-me com as possibilidades de contato
e distanciamento entre as mascaras portuguesas e brasileiras como uma forma tanto de melhor
compreender as origens desse tipo de manifestacdo artistica, quanto a sua evolugdo particular
através do tempo.



Ao colocar lado a lado duas producdes para o cinema, o filme “Méascaras” de Noémia Delga-
do, um documentério portugués de 1976 que foi um dos grandes responsaveis em resgatar o
interesse dos portugueses por uma tradicdo que corria o risco de acabar e o filme “Brincante”
de Walter Carvalho, uma iniciativa ainda sem par na producdo cinematografica brasileira desde
2014, que propds o que poderia ser um cinema armorial, percebo que apesar da imensa distancia
geogréfica e temporal dos filmes, a forca da cultura popular pode servir como impulsionadora do
trabalho de atores e criadores inclusive no cinema.

Para essa pesquisa, estdo sendo utilizados livros encontrados sobre o assunto em minhas viagens
por Portugal, Itélia e Brasil, filmes, documentérios e entrevistas com artistas da &rea, e meu préprio
contato com os artistas e artesdos pelo caminho, abragando as oportunidades quando surgem.

Sem intensdo de olhar para a arte popular com piedade ou propor um resgate conservador de
valores antigos, minha pesquisa aponta para uma renovagéo na forma de propor e produzir arte,
com uma pratica sistematica e inventiva apontando para uma maéscara contemporénea, ja proposta
por companhias teatrais como a Family Floz ou os Mummenschanz e reconectando os artistas do
mundo inteiro com sua potencia ancestral, uma forma de vibrar mais e melhor hoje e no futuro.

Palavras-Chave: Documentério Etnogréfico, Mascaras, Brincante, Movimento Armorial
Biografia:

Ator, preparador de elenco e realizador cinematogréfico; é Mestre em Realizacdo em Cinema e
TV pela ESAP — Porto, pésgraduado em Corpo: Teatro, Danca e Performance na Escola Superior
de Artes Célia Helena e Bacharel em Comunicagéo Social com Habilitagdo em Cinema pela FAAP.
Atua ha cerca de quinze anos com teatro, cinema, circo e publicidade, tendo se especializado
em Clown. Durante seu periodo como preparador no curso profissionalizante do Studio Fatima
Toledo, iniciou sua pesquisa sobre o clown no cinema, tema de sua Dissertacdo de Mestrado.
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O Plano Nacional de Cinema no Plano Nacional das Artes

Céatia Cardoso
Centro de Estudos Sociais | Faculdade de Economia da Universidade de Coimbra

Resumo:

Em 2013, foi adotado em Portugal, por via do Despacho n.° 15377/2013, o Plano Nacional de
Cinema (PNC), com os objetivos de formar publicos escolares e lhes garantir instrumentos de
compreensdo de obras cinematograficas, bem como de valorizar o cinema junto da comunidade
educativa. O PNC surge, assim, com uma vertente sobretudo pedagdgica. Atualmente, esse pla-
no, tal como o Plano Nacional de Leitura, estd abrangido pelo Plano Nacional das Artes (PNA),
criado em 2019 e desenvolvido pelos Ministérios da Educagdo e da Cultura. O despacho n.°
65/2022 vem promover uma nova fase para o PNC, a fase 2021-2030, que visa consolidar as a¢des
concretizadas nos primeiros anos e apostar em novas vertentes integradas no PNA. E com esse
instrumento de politica cultural (PNA) que se inicia uma mudanca de paradigma sobre o modelo
de politicas culturais em Portugal, designadamente, sendo assumido, pela primeira vez de forma
explicita, o objetivo da democracia cultural. Até entdo, as politicas publicas culturais, cuja imple-
mentacdo foi sendo um processo lento e com hesitacdes no pais, inspiravam-se no conceito da
democratizagdo da cultura. A presente comunicagdo visa apresentar o PNC, enquanto elemen-
to integrante do PNA, procurando refletir sobre o seu potencial num contexto de viragem do
conceito de democratizagdo da cultura para o de democracia cultural no atual contexto portu-
gués. Para tal, apresenta-se uma anélise documental e legislativa, através de uma perspetiva so-
ciolbgica que parte da teoria da legitimidade cultural de Pierre Bourdieu. A comunicagéo recorre
ainda a anélise discursiva, na sequéncia de entrevistas a responsaveis dos planos abordados,
procurando compreender como o cinema se articula com as outras artes no contexto do PNA.
O trabalho demonstra que o PNC segue uma significativa linha de democratizagdo, através da
visualizagdo de filmes e do acesso a dossiers cinematograficos. Também se verifica a existéncia de
projetos de participagdo que levam a criagdo de conteldos audiovisuais, os quais podem poten-
ciar, em criangas e jovens, o gosto pela pratica de fazer cinema e a interdisciplinaridade artistica,
assentando numa légica de democracia cultural, em linha com os objetivos do PNA. Em todo o
caso, sendo o PNC, como o PNA, um instrumento facultativo para as escolas, ndo podemos falar
de uma efetiva democracia cultural, até porque se verifica que existem mais escolas aderentes no
litoral do pais do que no interior. Tal encontra-se em linha com os resultados do inquérito sobre
as praticas culturais dos portugueses, de 2020, que revela ainda existirem desigualdades signifi-
cativas no acesso a cultura, tanto do ponto de vista da fruicdo, como da criagdo.

Palavras-chave: Plano Nacional de Cinema; Plano Nacional das Artes; Politicas Culturais; Legiti-
midade Cultural; Democracia Cultural

Biografia:

Cétia Cardoso é Doutoranda em Sociologia na Faculdade de Economia da Universidade de
Coimbra, Mestre em Cinema (2020) pela Universidade da Beira Interior, com a dissertagdo «O



Cinema na Televisdo Publica Portuguesa: Um olhar sobre os magazines cinematograficos atual-
mente exibidos na RTP «, e Licenciada em Comunicacéo Social (2018) pelo Instituto Politécnico
de Coimbra. A sua investiga¢do «Legitimidade cultural no Portugal dos anos 20 do século XXI» é
financiada pela Fundag&o para a Ciéncia e Tecnologia e tem o Centro de Estudos Sociais como
instituicdo de acolhimento. Profissionalmente, foi jornalista de imprensa, locutora de rédio e pro-
jecionista de cinema. E dirigente associativa e autora de obra literaria nos géneros de prosa e
poesia. Participa regularmente em atividades de debate e promocé&o cultural.

O(s) lugar(es) do Cinema: da Escola a Comunidade

Elsa Cerqueira
Escola Secundaria de Amarante

Resumo:

Como educar o olhar para ampliar o pensar, o sentir, o imaginar e o agir? Como desalojar a escola, o
ensinoeaaprendizagem,doseuespacotradicional?Porqueéqueaeducagdoéaesperancaemacio?
A presente comunicacdo pretende dar a conhecer a préxis educativa alicercada no Cinema,
dentro e fora da Escola Secundaria de Amarante, desvelando-o - através de uma pluralidade de
iniciativas -, enquanto Arte inclusiva por exceléncia.

Palavras-chave: Cinema. Escola. Comunidade. Autonomia. Esperanca.
Biografia:

Vencedora do Global Teacher Prize Portugal 2021 com o projeto “Filosofia com Cinema”. Pro-
fessora de Filosofia na Escola Secundéaria de Amarante, onde coordena o Plano Nacional de
Cinema e programa o Clube Filocinema. Mestre na area da Filosofia da Educac¢éo, pds-graduada
em Filosofia Moderna e Contemporanea e Estudos Especializados em Filosofia para Criangas.
Autora, formadora e dinamizadora da oficina de “Filosofia com Cinema para Criangas” (FcCpCQ),
e de sessdes com os “Cineséniores” na comunidade. E oradora em congressos sobre Filoso-
fia, Educacdo e Cinema e juri em festivais de cinema. Presidente da Assembleia Geral da As-
sociagdo Cultural Quinta Imagem (Casa Museu de Vilar), membro do Conselho Curatorial do
Cinanima - Festival Internacional de Cinema de Animagéo de Espinho, da Associacdo de Inves-
tigadores da Imagem em Movimento (AIM), da Casa da Animacgéo do Porto, da MUTIM (Mul-
heres Trabalhadores das Imagens em Movimento), da Gatilho Amarante, da Magic Lantern So-
ciety (UK). E a representante dos Professores do Ensino Secundario no Conselho Municipal de
Educacdo de Amarante. Membro do Juri de Apoio a Producdo de Curtas-Metragens de ficgao
(2022) e Longas- Metragens de Animacéao (2023) do Instituto do Cinema e do Audiovisual (ICA).
Sites:https://pnc.polegarmente.me, https://fccpc.polegarmente.me/, http://polegarmente.me/.



| am from Palestine (2023): o cinema de animacg&o indutor de
aprendizagens e de desenvolvimento da cooperagao e da paz

Helena Maria da Silva Santana
Inet-MD, Portugal

Maria do Rosério da Silva Santana
TECHN&ART, Portugal

Resumo:

Os conflitos que afetam a humanidade em distintos pontos do globo, agravando a pobreza e a
inseguranca, tém um forte impacto na vida de todos os povos e das nagdes. As alteraces provo-
cadas nos seus modos de vida operam mudancas na sociedade que impactam na sua segurancga.
Acresce, por vezes, a tentativa de eliminagcdo do outro, empreendida através da sua progressiva
erradicacdo no que concerne os seus modos de vida, cultura e arte. De modo mais radical vemos
surgir a tentativa de erradicagcdo de alguns povos e etnias, e até da soberania de alguns paises.
Pela invasdo consciente do seu espagco territorial, de modo a que, sob novo dominio, a sua diver-
sidade e singularidade se extingam, surgem as guerras, mormente aquela que prospera na Faixa
de Gaza, intentando fragilizar, se ndo extinguir, o territorio da Palestina.

Para consciencializar a todos sobre a necessidade de respeitar a singularidade e soberania de
todos os paises, qualquer acdo que intente a harmonia entre os povos e a paz, de modo a conse-
guir erradicar guerras e conflitos, deve ser empreendida. Pretendendo atingir, até 2030, a paz, a
diplomacia e a cooperacdo internacional para erradicagdo das guerras e conflitos que conduzem
a inseguranca dos povos a distintos niveis, a Organizacdo Mundial das Nac¢des Unidas apela
pela implementagdo de Objetivos de Desenvolvimento Sustentavel, nomeadamente aquele que
concerne a paz, a justica e instituicdes eficazes de modo a suavizar os efeitos dessas guerras e
dos conflitos mundiais. Neste contexto todas as acdes sdo bem-vindas. | am from Palestine (2023),
filme produzido e dirigido por Ritk Ebeid e laman Zawahry, aborda o problema da erradicagéo,
por omissdo de informacéo, de uma cultura, de um pais, e de um povo. Através dele questdes de
identidade, diversidade, soberania e nacionalidade podem ser apresentadas e discutidas. O filme
inicia em contexto escolar. Aquando da chamada inicial realizada pela professora, a protagonista
da nossa histéria, Saamidah, confronta-se com o facto de a docente ser incapaz de pronunciar
o seu nome. Pouco depois, quando chamada a indicar no mapa mundo o seu pais de origem, a
Palestina, confronta-se com o facto de este ndo se encontrar nele registado. Tendo sido convi-
dados a discutir o que os torna Unicos e a celebrar a diversidade, surge o embaraco e a desilusdo.

Através da apresentacdo deste registo filmico em contexto educativo, percebemos da sua rele-
véncia enquanto indutor de aprendizagens, mas também enquanto mébil para a discussdo de
temas tdo pertinentes como sdo a paz, a justica e a harmonia entre os povos, a unicidade e
diversidade de culturas e de regides. Neste sentido, a nossa proposta pretende, a partir de | am
from Palestine, elucidar da pertinéncia desta narrativa para a consciencializagdo do homem face
ao respeito que deve ao outro, a sua diferenca, bem como a tudo o que o faz particular: a sua
arte, cultura e tradi¢des. Sabemos que retirar espaco ao outro é potenciar a irradicagdo de nos



mesmos. E no respeito e na aceitagdo do outro, no convivio com a diferenca que surge a possi-
bilidade de progredirmos. Através de planos especificos do filme discutiremos a necessidade de
fazer eclodir o humanismo e o respeito entre os povos, intentando a harmonia e a paz.

Palavras-chave: Cinema de Animacgdo, | am from Palestine, Objetivos do Desenvolvimento
Sustentavel, Educacéo, Artes.

Biografias:

Helena Santana estudou Composicdo Musical na Escola Superior de Musica e Artes do Espeta-
culo do Porto. Em 1998 obteve o grau de Docteur na Universidade de Paris-Sorbonne (Paris IV)
defendendo a dissertacédo intitulada - “L'Orchestration chez lannis Xenakis : Lespace et le rythme
fonction du timbre”. Desde 2000, desempenha as fun¢des de Professor Auxiliar no Departamen-
to de Comunicagéo e Arte da Universidade de Aveiro pertencendo a Unidade de Investigacdo
— Inet-MD. Neste contexto, realiza diversa investigagdo no dominio da musica contemporénea,
relevando o nosso patriménio musical.

Rosério Santana estudou Composicdo Musical na Escola Superior de MUsica e Artes do Espeta-
culo do Porto. Em 1998 obteve o grau de Docteur na Universidade de Paris-Sorbonne (Paris IV)
defendendo a dissertacéo intitulada - “Elliott Carter: le rapport avec la musique européenne
dans les domaines du rythme et du temps”. Desde 1999, desempenha as fun¢des de Professora
Coordenadora na Escola Superior de Educagéo, Comunicagdo e Desporto do Instituto Politécni-
co da Guarda. Integrou a unidade de investigacdo Inet-MD até janeiro de 2024, onde desenvol-
veu intensa atividade nos dominios da arte e da educacgéo, bem como das artes e das expressoes.
Atualmente integra a equipa da unidade de investigacdo TECHN&ART relevando investigacdo
nos dominios do patriménio histérico e cultural.
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Becoming Still Not Still: The Cinematic Frame in Visual Art Practice, Pre & Post Internet

Robert Lawrence
Professor Emeritus of Video Animation & Digital Arts, University of South Florida

Abstract:

The assemblage of cinema and the assemblage of contemporary visual arts can never be un-
tangled. In their collaborations, rivalries, and ever shifting hierarchies the two realms feed, and
feed upon, each other. Film and visual art have always been in dialogue, but this dialogue has
never been stable. In this paper | will examine ways the Internet cultures, and particularly social
media, have reconfigured the relationships that still and moving images have with each other in
contemporary visual art practice. Historically the still image precedes the moving image, but as
Deleuze points out, opposed to history, becoming always proceeds from movement. Life is never
still. Hence the moving image precedes the still image.

For historical perspective | begin looking at artists John Baldessari, Andy Warhol, and Cindy Sher-
man who used images from moving films in gallery exhibitions of still images. It has been stated
that by stilling cinematic images these artists created a context for deeper understanding of the
cultural dynamics of the cinematic. It is my supposition that when they froze the cinematic image
they also stripped the cinematic of its mimetic durée and hence its primary connection to expe-
rience and becoming. In this rupture is these artists’ accomplishment and their failure, and by it a
challenge is put forward to artists coming after them.

The artists above were followed by post-internet artists whose approach to stilled moving images
is uniquely informed by the subtle, and not so subtle ways, in which the explosion of Internet
moving and still images has transformed the way we all receive, produce and understand the
cinematic image and its relationship to still images, particularly in a fine art context. Much of how
we understand any image depends on context. By obliterating the contextual divisions between
our viewership of cinematic and still images, the structures of Internet platforms have effected a
radical blurring of the traditional boundaries between still and moving image. The Internet has
also profoundly shifted the contextualizing boundaries between cinema and contemporary visual
arts. As traditional contextual boundaries between moving and still images, and cinema and fine
art, have shifted so have the possible meanings of any moving or still image. Another major shift
in the relationships between moving and still images, in both art and broader culture, has been
brought on by the ways social media cultures, technologies, and economies have transformed
the temporalities of lived experience online and off. Through a discussion of contemporary artists
Katrin Korfmann, Lynn Cazabon, and others’ recent use of stilled cinema | theorize the new and
emerging grounds upon which cinema and visual arts’ relations will be produced, distributed,
viewed, and understood in the age of social media and what may come.

Keywords: Social media, temporality, cinema, contemporary art, mixed media.



Biography:

Theorist and artist, Ro Lawrence, investigates overlaps of online and embodied experience. In
2013 he chaired the first academic panel addressing Internet/embodied art at the College Art
Association Conference in NYC. Lawrence’s films, installations and actions are exhibited interna-
tionally. His open source film/performances Un Message and Tango Intervention were produced
in 50 cities: in NYC during Conflux Festival, in Berlin during “Exchange Radical Moments”, and
also in London, Vienna, Miami, Chicago and others. Tango Panopticon 2.0 was the first artist
project to concurrently stream live videos from 16 simultaneous art interventions in public spaces
on 4 continents. Now Appearing, and Codrina’s Trace, films emerging from his 2nd Fulbright year
(Ro